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Estamos cerca de alcanzar una fecha histérica para el Grupo AGRISAL,
este ano celebramos el Centenario del legado que nos dejara Don
Rafael Meza Ayau, un hombre emprendedor que supo trasladamos sus
valores de perseverancia y fe a través de mds de cinco generaciones.

Nuestra familia siempre ha estado ligada a la tierra, fortaleciéndose el
patrimonio familiar a través del cultivo del café y otros negocios que
fundé6 el abuelo. Sin embargo, tal como se ha transformado la fuerza
productiva de El Salvador, asf se fueron transformando los negocios de
la familia.

Es innegable para nosotros la fuerte relacién que tenemos con la tierra
y la agricultura. Es por ello que para el Grupo AGRISAL, esta exposicién
de la plastica nacional denominada “La vida rural en El Salvador a través
del arte”, es una vitrina ideal para recordar nuestras raices agricolas y
retribuir de alguna manera los beneficios que hemos obtenido de la
tierra.

Aunque el caracter del presente catélogo es de indole artfstico-cultural,
este documento nacié con la intencién de ser una hemamienta viva dentro
de nuestro contexto social. Se convierte en plataforma para la difusién
de los valores culturales salvadorenos a través de las artes plasticas, con
una referencia directa a nuestro patrimonio histérico-agricola.

Como patrocinadores en este proyecto, uno de nuestros principales
objetivos es generar compromiso para la conservacién del medio
ambiente y propiciar el didlogo entre todos los sectores de la sociedad.

El tema del medio ambiente es pertinente a todos los salvadorenos.
Vivimos momentos en que debemos volver la mirada a la situacién de
la tierra y tomar acciones para solventar, en la medida de lo posible,
los problemas que hemos generado.

Es importante reconocer el esfuerzo de los representantes del lICA,
CONCULTURA, Museo Nacional Dr. David ). Guzman, asf como el de los
artistas, curadores y demds personas que unieron su talento para que
este proyecto se volviera una realidad tangible.

Roberto H. Murray Meza
Presidente Grupo AGRISAL




Para el Museo Nacional de Antropologfa es un honor y una inmensa
satisfaccién ser el anfitrién de la exposicién La vida rural en El Salvador
a través del Arte, que retine una extraordinaria obra de grandes talentos
nacionales. Es un reconocimiento a la etema calidad de los artistas que
plasmaron su propia concepcién del paisaje y la realidad rural salvadorena.
Esta inédita y atrevida exposicién, se propone como una férmula
esperanzadora que consiste en revelar miradas cruzadas de creadores
y pensadores de distintos tiempos, reflexionando en comdn sobre las
inquietudes que muestran un presente y un futuro indecisos de la
realidad rural. Es una exposicién en la que surge el deseo y la necesidad
de contribuir al acercamiento integrador intercultural.

Con esta exposicién, se trata de buscar el intercambio de los salvadorenos
con su entorno natural y social, y en su sentido mas simple, supone
el medio de contacto entre el ser humano y la naturaleza, en forma de
posible cohabitacién y en un escenario de efimera diversidad. Se trata,
también, de asumir la singularidad del otro para profundizar en el
conocimiento de uno mismo, abordar el encuentro con diversas
concepciones y percepciones de nuestra realidad rural.

Lo rural suele definirse por contraposicién a lo urbano; aparece como
espacio negativo de la vida en la ciudad, resistiéndose a definiciones
claras. Quiza por ello, para la mirada urbana, el campo aparece como
otredad, como aquello que puede encarnar un espacio mitico de
naturaleza incontaminada y en armonia con el asentamiento humano.
Sin embargo, esta imagen pronto aparece COMO UN espejismo, CoMo
la falacia provocada por la nostalgia de lo que no se tiene.

La realidad rural ha cambiado y jamés serd la misma. Los mayas
observaron mucho antes que nosotros, el fenémeno del cambio continuo
y lo expresaron con estas palabras llenas de sabiduria y poesfa: “Toda
luna, todo ano, todo dia, todo viento camina y pasa. También toda
sangre llega al lugar de su quietud, como llega a su poder y a su trono".
Esta base de la cosmogonia prehispénica se ve desplegada en sus
creaciones artisticas, operacién por la cual se reproducia, al interior del
habitat, el orden césmico.

Hoy, nos encontramos ante el reto de mirar con nuevos ojos el concepto
de lo rural y su desarrollo. Es una necesidad vital -no mera préctica
ritual-, es la recuperacién y el mejor aprovechamiento de los recursos
naturales sobre la base de la sustentabilidad agro-ecolégica: es la vida
misma. Urge una reflexion sincera y valiente sobre esta nueva dindmica.
El artista de ahora, absorbido por la dindmica urbana, enfrenta esa
nueva realidad histérica de lo rural que le abre espacios para sofar y
crear utopias.

Deseo expresar nuestro reconocimiento al lICA, institucién que impulsé
esta exposicion, a su patrocinador AGRISAL, a CONCULTURA, al equipo
de curadores y al personal del MUNA, por la excepcional oportunidad
que le brindan a nuestro pals de apreciar, por primera vez en nuestra
historia, una muestra de tal naturaleza.

Gregorio Bello-Suazo
Director MUNA










LA VIDA RURAL EN

EL SALVADOR A TRAVES DEL ARTE

INTRODUCCION

{Podemos acercarnos a la realidad de la vida rural en el pals a través
del arte? Esta fue la pregunta que los organizadores de la exhibicién
nos hicieron a los curadores de la muestra. De esa manera comenz6
un proyecto multi-disciplinario que, después de meses, ha dado fruto
con esta exhibicién y este catélogo. Parte de lo inusual de la exposicién
ha sido el insistir en diversos puntos de vista hacia los temas planteados,
asegurando que los objetos reunidos para contar estas historias sirvan
para abrir un didlogo entre diversos publicos y asegurar una multiplicidad
de lecturas.

Entendemos ‘lo rural® como el conjunto de elementos, espacios y
condiciones relacionados con el trabajo agricola y la vida en el campo,
cuya supervivencia depende del medio ambiente. No estamos senalando
a lo rural como lo no “urbano’, sino deseamos entablar un discurso
mas complejo sobre el tema. La exposicién nos ofrecia el desafio de
no caer en estereotipos y de no presentar una visién paternalista (o
romantica) de la vida rural. Queremos mostrar una estructura capaz de
invitar al publico a opinar y a cuestionar la importancia de lo rural para
los salvadorenos, lo cual ha sido representado repetidas veces en el
arte nacional.

Piezas pre-hispénicas, pinturas, esculturas, dibujos, arte popular y objetos
histéricos se encuentran organizados en cuatro diferente secciones
relacionadas a la vida rural y a la agricultura. La intencién es no sélo

la diversidad de los temas, sino también la diversidad de los objetos.
Se incluyen “Arte Culto’, expresiones populares artisticas, objetos religiosos,
piezas precolombinas y coloniales, para asegurar la inclusién de multiples
lenguajes o estilos. La idea es cuestionarmnos e invitar a la reflexién
acerca de nuestro pasado, presente y futuro. Cada seccién nos muestra
la diversidad ecolégica de la flora y la fauna y la intervencién humana
en el paisaje; el trabajo agricola en las zonas rurales y la importancia
de éstos en la economia nacional; las celebraciones y las tradiciones
de los pueblos rurales; y la importancia de la tenencia de la tiema como
factor de poder politico a través de la historia. Seis puntos de vista nos
acompanan a lo largo de la exposicién para propiciar un didlogo sobre
estos temas: el artista, el historiador, el arquetlogo, el antropélogo, el
soci6logo y el agrénomo.

LAS SECCIONES
PAISAJES ALTERADOS:

La belleza de nuestra diversidad geogréfica: los rfos, lagos, costas, selvas,
volcanes y montanas, han inspirado a los artistas nacionales y extranjeros
a través del tiempo. Las representaciones de la flora y la fauna nacional
hacen referencia a lo nacional y local, reforzando nuestra identidad. La
intervencién del hombre en el medio ambiente ha sido de igual interés,
invitdndonos a reflexionar sobre la belleza del paisaje cuadriculado y
abstracto, a criticar la deforestacién del medio ambiente y a tratar la
problemética del acceso al agua.
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Si pensamos en nuestro paisaje y en nuestra vida silvestre hace cien
anos, la escena que se nos presenta es totalmente diferente a la actual.
En un pais tan pequeno y sobrepoblado, el impacto humano sobre el
medio ambiente es inevitable, y, a menudo, poco deseable. La
modernizacién de la agricultura durante la segunda mitad del siglo XX
ha provocado tanto consecuencias tanto positivas como negativas sobre
el entorno natural.

{Serd que la deforestacién, la construccion urbana sobre los mantos
acufferos y la incursién del hombre en las &reas verdes serdn tratados
como temas en el arte nacional en un futuro préximo?

LOS FRUTOS DEL TRABAJO:

El impacto de la agricultura en la economia nacional tiene un legado
importante en la historia de El Salvador. Desde tiempos prehispanicos
existen representaciones de sembradores, frutos y verduras en las vasijas
de baro que han perdurado a través de los siglos. La produccién agricola
del anil y luego del café, se convierte en la columna vertebral de la
economfa. Los obreros, campesinos, artesanos, pescadores y agricultores
han sido representados de manera her6ica y roméntica durante la
primera mitad del siglo XX. A medida que la agricultura pasa a ser
menos central para la economia y la tecnologia reemplaza a los obreros
del campo, sus representaciones en el arte disminuyen.

Es notoria la ausencia del tema obrero-campesino en el arte
contempordneo nacional; es mas comun encontrar muestras de obras
que tratan el aspecto del trabajo urbano. Es facil encontrar representaciones

de los frutos del campo, como bodegones, en los que aparecen como
simbolos de identidad.

{Seré que la creciente dependencia en la produccién agrcola del
extranjero ha causado una disminucién en el trabajo agricola rural, y
por ende, la representacién de éstos en el arte? {0 es que la mayoria
de personas que antes trabajaban en el campo ahora se sostienen de
las remesas familiares provenientes desde el exterior?

RITUALES Y TRADICIONES:

Los objetos en esta seccién nos presentan las celebraciones de los
pueblos rurales y reflejan la importancia de la religién y las costumbres,
productos de la hibridez y del mestizaje. Las representaciones de la
diosa del maiz se relacionan con la importancia de esta planta en
tiempos prehispdnicos, en toda Mesoamérica. Estas tradiciones locales
varfan de sitio en sitio, y son repetidas ano tras ano para cimentar las
identidades locales, a menudo convirtiéndose en importantes simbolos
de la identidad colectiva y nacional. Los rituales y las tradiciones de los
pueblos como Panchimalco, Ciudad Delgado y San Juan Nonualco
contribuyen a identificamos como “salvadorenos’. Estas identidades
locales comienzan a entrar en conflicto a medida que la globalizaci6n
reemplaza las vestimentas y las costumbres locales.

{Se mantendrén nuestras costumbres locales, y por extensién, nuestra
identidad nacional, o serd que esta identidad ir& cambiando, haciéndose
mas hibrida debido a la globalizacién?



TIERRA Y PODER:

El concepto de la tenencia de la tierra ha cambiado a través de
nuestra historia. En tiempos prehispdnicos, la tierra pertenecia al
estado, y era asignada a la comunidad local para trabajarla. Durante
la época colonial el poder se concentraba en las haciendas y en los
latifundios, y, por otro lado, en la Iglesia Catélica, influencia que
perdura hasta ahora. Durante la época republicana, la tierra estaba
distribuida en tierras comunales y ejidales. Los cambios en los
sistemas de tenencia estallaron en *La Matanza® de 1932 y las
Reformas Agrarias que le siguieron. El Conflicto Armado de la década
de los 80 afect6 a todos los sectores del pafs, incluyendo el rural,
el cual se refleja draméticamente en el arte del perfodo. La época
de la posguera ciera esta seccion, ilustrando los cambios poblacionales
desde el campo a la ciudad. Estos momentos importantes de la
historia de El Salvador estdn representados en esta sala.

{Serd que a futuro, el poder circularg alrededor de los temas de importancia
para las ciudades? En vista de la migracién hacia la ciudad, cuéles son los
incentivos que necesitan las zonas rurales para lograr un desamollo sostenible?

CONCLUSION

El arte salvadoreno ha reflejado la importancia que la agricultura y el
medio ambiente han tenido para el pafs, tanto en tiempos prehispanicos
como en los tiempos modermnos. Lo rural, tradicionalmente, ha sido
relacionado con la identidad nacional, no sélo a través de los paisajes,

los productos, y el trabajo, sino también a través de sus costumbres y
relaciones de poder. Ahora en dia, esta identidad estd cambiando; y
esta exhibicién quiere provocar una reflexién acerca de este cambio
que abarca la cultura, la economia, lo social, lo politico y lo ambiental.
Esta reflexién es necesaria para llegar a entendemnos como individuos,
comunidades y nacién.

Jorge Palomo y Rodolfo Molina
San Salvador, mayo de 2006
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PAISAJES
ALTERADOS

EL PUNTO DE VISTA DEL AGRONOMO
Edmidlia Guzmén

Seccién: Uso de la Tierra

Uno de los factores de produccién en agricultura es 1a tierra o sea el
suelo. El estudio del suelo es muy complejo y existen al menos diez
especialidades para profundizar en su conocimiento. Entre estas ramas
existe la que clasifica el suelo segin su capacidad de uso, lo que
también se le llama clasificacién agrolégica, significando la capacidad
de producir. Los paisajes seleccionados le dan una buena oportunidad
a un agrénomo para exteriorizar comentarios sobre las buenas y malas
practicas de manejo de los suelos en El Salvador.

El cuadro de Miguel Ortiz Villacorta es més que una recreacién: es una
representacién bastante fiel del Valle de Jiboa, que es una de las vistas
mas hermosas desde la Carretera Panamericana, y que aun en la
actualidad, elpaisaje se mantiene sin mucha alteracién, con excepcién
que en la actualidad existen mds comunidades diseminadas. Anteriommente
todo ese valle era un bosque de grandes &rboles maderables, los cuales
fueron talados para utilizar el suelo para producir alimentos. Las obras
de Noé Canijura, Julia Diaz y Radl Elas Reyes podrian ser utilizadas en
una campana de denuncia sobre la deforestacién y degradacién de los
suelos del pafs o para crear conciencia de la necesidad de reforestar
y mejorar el manejo de los suelos.

Consideracién especial se merece el cuadro de Julia Diaz, “Después de
la quema”, porque nos enfrenta al paisaje yermo que deja una de las
practicas agricolas mds nocivas para la salud del suelo y del ambiente

en general, y que hasta la fecha se mantiene pero que afortunadamente
su uso estd desapareciendo a través de programas de educacién
ambiental. La quema se desanolla para facilitar el trabajo de preparacién
del suelo para la siembra, ya que el fuego mata las plantas que el
agricultor no quiere que se desarrollen en su terreno, reduciendo de
esa manera sus costos de produccién en el uso de mano de obra y
de herbicidas, pero el problema es que el fuego mata todo lo que existe
en el tereno, incluyendo los organismos y microorganismos que ayudan
al buen desarrollo de las plantas.

La definicién antigua de agricultura es “el arte de labrar la tiema”.
Seguramente, se hacla la afirmacién porque se razonaba que para hacer
producir alimentos de la tierra, a la que se consideraba un elemento
inerte, era necesario ser un artista. Con el correr del tiempo y por la
necesidad de producir alimentos para una creciente poblacién, el
desarrollo de la agricultura se hizo més cientffico, basdndose en las
ciencias fisicas, quimicas y principalmente las diferentes ciencias naturales.
Para hacer producir la tierra de las laderas de El Salvador sin que se
deterioren més de lo que ya realmente estdn, se necesita mas que
ciencia, arte y paciencia, por lo que la definicién antigua vuelve a ser
contemporanea.

Secciones: Volcanes, montaiias y selvas

En las montanas y en los volcanes de El Salvador se ubican los suelos
de ladera. El término “ladera” se utiliza para referirse a terrenos cuya
pendiente (inclinacién del terreno con respecto a una linea horizontal),
es mayor del 15%; su topografia va de levemente inclinada a muy
quebrada. Méas del 50% del territorio de El Salvador posee pendientes
mayores del 15%. Estos suelos estan propensos a la deforestacién,



degradacion y erosién, lo que limita el potencial de desarrollo en ese
medio rural; en las laderas habita una gran cantidad de pequenos
agricultores?;; no se cuenta con un censo actualizado y hay una gran
movilidad de personas a otras &reas rurales, al drea urbana y al extranjero,
especialmente al norte.

El paisaje de volcanes y montanas es caracterfstico del pafs, por lo que
no es raro que muchos pintores se hayan inspirado en este tipo de
paisaje rural para hacer sus obras.

El paisaje de Nery Alfaro parece una vista de la montana que aloja a
Los Planes de Renderos, desde San Marcos; estdn presentes una gran
cantidad de arboles, pero también grandes extensiones de laderas sin
vegetacién y una enorme cércava en la montana, lo que puede provocar
deslizamientos de tiema y danar las casas que se encuentran en la parte
baja de la montana. Mientras que el paisaje de Julio Sequeira solamente
hace pensar en otro pafs o la manera en que cualquier salvadoreno
quisiera ver las montanas y los volcanes de El Salvador.

Algunas piezas arqueol6gicas representan animales como monos, péjaros,
franas, serpientes o jaguares, que son especies que vivan en las montanas
de los tenmitorios que ahora forman El Salvador, pero que ahora la mayoria
estan extintas o en serio peligro de extincién.

Secci6bn: Agua

El agua es el recurso natural mds importante para la vida. Sin agua no
puede haber ninguna forma de vida y no se pueden producir alimentos.
Se piensa que el pals dispone de recursos hidricos en cantidad suficiente
para abastecer a la poblaci6n, pero que no hay suficiente inversién para
entubarla y hacerla llegar a los hogares. En el 4rea urbana es realmente

problemético el abastecimiento, pero en el &rea rural es todavia mas
dramética la situacién porque son generalmente las muijeres y los ninos
los que tienen que caminar largas distancias para recoger el agua para
los usos de la casa.

En El Salvador, el agua es uno de los recursos naturales més amenazados
por la contaminacién, es un recurso que si no se maneja adecuadamente,
puede ser causa de conflictos, lo que ya se esté viviendo en diferentes
comunidades. Se busca contar con una estrategia nacional para el
manejo integrado del recurso hidrico del pals y su comespondiente plan
de manejo. En cuanto a la exposicién, los paisajes representan situaciones
de lugares con recursos hidricos que ya son dificiles de encontrar en
el pafls, y, si se encuentran, estdn con muchos problemas de contaminacién.

“Cascadas’, de José Mejfa Vides, hace pensar que el lugar representa
un acuffero natural o sea un “nacimiento de agua” de los cuales existen
muchos a lo largo y ancho de El Salvador, pero que otros muchos se
han perdido debido a las urbanizaciones y a la tala de bosques. Los
acufferos que existen y que producen de regular a altos caudales, estan
captados para ser utilizados para abastecer de agua potable a ciudades
y comunidades.

Otras piezas arqueol6gicas demuestran la importancia del agua para
las civilizaciones precolombinas, con figuras como la del dios de la lluvia,
animales que viven en el agua como sapos, cangrejos y tortugas.

2lrededor de 200,000 familias, segun documento de CENTA, MAG - FAO. 1999
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Las primeras imagenes que tenemos del termitorio salvadoreno y de su
poblaci6én datan, con algunas muy pocas excepciones, de mediados
del siglo XIX, cuando los frutos de la tierra de El Salvador comenzaron
a conocerse ampliamente en el mundo industrializado. Los comerciantes
de Europa y Estados Unidos llegaron a la regién centroamericana para
conocer de primera mano sus productos y sus mercados, mientras que
otros se dedicaron a escribir sus impresiones sobre la topografia, las
gentes y las costumbres. Algunos de ellos, como Ephraim George Squier
y Joseph Lafemiére, se hicieron acompanar de ilustradores competentes
que dibujaron paisajes y personajes de la vida cotidiana. Poco més
tarde, la introduccién de la fotografia aumenté radicalmente la cantidad
de material visual disponible y el uso de la imprenta permitié difundirlo
ampliamente.

{Cudnto cambi6 el paisaje y la forma de vida en El Salvador durante
los anos de introduccién del cultivo del café hacia finales del siglo XIX?
Parte de la respuesta podemos encontrarla en el crecimiento de la
poblacién durante ese siglo. A partir de los 250,000 habitantes que
Rodolfo Barén Castro estima vivian en El Salvador cuando ocurié la
independencia de Espana, la poblacién comenzé a crecer con bastante
mds rapidez que durante la época colonial hasta alcanzar los 760,000
en 1899. Aun asi, el pals segula relativamente despoblado y los paisajes
que observaron los pintores de comienzos del siglo XX, como Max
Volimberg, son de un teritorio agreste, con extensos bosques todavia
no afectados por la mano del ser humano.

Sin embargo, hacia mediados del siglo XX, los paisajes que pintaron
Raul Elas Reyes y Julia Diaz reflejan importantes cambios: lo que les

impresiona son los campos cultivados, con sus formas geométricas y
los colores de los campos despejados tostados por el sol del trépico,
salpicados aquf y allé por hileras de arboles. Un panorama similar nos
presenta Julio Sequeira en su cuadro del volcan de San Salvador, pintado
bastantes anos después. No es posible afirmar cate g6éricamente, que
la deforestacién se aceler6 a un ritmo similar al del crecimiento de la
poblacién, pero es légico que una poblacién en aumento requiera mas
lena para sus fogones, madera para sus viviendas y terreno para sus
cultivos. Pero, cietamente, no es coincidencia que la Asociacién Amigos
de la Tierra haya patrocinado en 1947 la publicacién del pequeno libro
de Guillermo Vogt, “El hombre v la tierra”, en la que se advierte acerca
de la crisis inminente producto de la erosién, la deforestacién y la pérdida
de fuentes de agua y de vida silvestre beneficiosa para los humanos,
productos tanto del descuido con que se venian trabajando los suelos
como del crecimiento acelerado de la poblacién.

EL PUNTO DE VISTA DEL SOCIOLOGO
José Raymundo Calder6n Moran

Los siguientes comentarios tienen como fin plantear algunas ideas sobre
la vida rural salvadorena reflejada en el arte nacional a partir de la

perspectiva sociolégica. Esta indicacién es importante, puesto que una
de las épticas a través de la cual es factible acercamos a la comprension
de los procesos de esta realidad es la sociologia. Ademés, al comparar



estos comentarios con el de otros especialistas, el lector, sin duda, podré
formarse un cuadro mas completo de la riqueza de este arte y cémo
lo vieron y lo sintieron cada uno de los artistas en su época.

El paisaje rural: El medio ambiente y la ecologfa

El mundo mesoamericano es impensable fuera del binomio hombre-
naturaleza. La actitud del indigena es de total entrega, y no cabe en
su cabeza que él sea una cosa aparte. Por esta r@zén, cuando se dirige
a ella, a la tiera, la llama madre. Lo que la madre le provee y lo que
él produce son frutos, y por ello los ve con embeleso. Por tanto, si un
témino define la relacién entre hombre y naturaleza en Mesoamérica
es la palabra respeto. Y asf se comprende que los recursos que la
naturaleza posee son para disfrutarlos como un don y no para lucrarse,
tal como lo entendemos en el sentido actual.

Sobre la base de esta filosoffa, el hombre mesoamericano construy6
su paisaje y traté de no alterar sus leyes. Por ejemplo, en el actual
territorio de El Salvador, aprendié a relacionarse con su medio natural
(flora y fauna). Conoci6 la herbolaria y la aplicé a la cura de enfermedades.
Busco la identidad con un determinado animal (puma, jaguar) y convivié
durante siglos con las fuerzas de la naturaleza (volcanismo y sismicidad).
La ceniza volcénica le provocé grandes tragedias como las de llopango
y de Joya de Cerén, pero también le fertiliz6 la tiera.

Obviamente, la llegada de la conquista y colonizacién europea trastoc6
este paisaje (con excepcién del volcanismo y la sismicidad), pues los
espanoles introdujeron los cultivos intensivos y, sobre todo, la ganadera.
Estas actividades, en la medida que se fueron extendiendo, alteraron

el paisaje, pero no llegaron a rebasar la frontera ecolégica. El ciclo
hidrol6gico se mantuvo con regularidad y los recursos no escasearon.
En este sentido, es pertinente la descripcién que hace de El Salvador
de mediados del siglo XIX la senora Grant Foote, la esposa de un
diplomético britanico, al decir que la tiema es fértil y los recursos naturales
méas que abundantes.

Este paisaje de exuberancia se mantuvo mas o menos hasta mediados
del siglo pasado, cuando inicia un proceso de urbanizacién sostenido
e industrializacién que gradualmente va cambiando la fisonomfa del
pals, y, paralelamente, va consumiendo los recursos naturales. San
Salvador y sus alrededores se convierten en un gran centro urbano (el
Gran San Salvador) y Soyapango pasa a ser la ciudad dormitorio mas
grande de El Salvador. Recursos como el agua, otrora muy abundante,
los bosques y el aire puro, empiezan a escasear. La flora y la fauna
dejan de ser diversas y muchas de sus especies se extinguen por la
falta de un nicho ecol6gico adecuado para su reproduccién.

Max Volimberg, un artista de origen aleman que recormi6 el pals durante
los anos veinte del siglo pasado, capt6 la frondosidad y, si se quiere,
el romanticismo del paisaje salvadoreno de esa época ("Palmeras de
la Costa”, 1919; “El Bamanco”, 1920). Esta captacién esta a tono con lo
expresado anteriormente, es decir, que la alteraci6n inici6 con el proceso
de urbanizacién e industrializacién de los anos cincuenta. En efecto,
el Paisaje de San Marcos, de José Nery Alfaro, muestra la concentracién
de poblacién en un enclave del sur de San Salvador. Lo mismo puede
decirse de otras ciudades que le rodean: Mejicanos, Ayutuxtepeque,
Cuscatancingo, etc.
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EL PUNTO DE VISTA DEL ARQUEOLOGO

Gregorio Bello-Suazo C.

En la actualidad, El Salvador es el pafs con mayores problemas de
deforestacién de América Latina. Segln estudios oficiales, el 90% de
la vegetacion ha sido eliminada, dos terceras partes del pais estan
fuertemente erosionadas y sometidas a una explotacién agricola
inapropiada, y apenas el 2% del bosque original se encuentra intacto.

Esta dramatica situacién tiene sus antecedentes. La avalancha del café
y los cambios en la tenencia de la tierra provocaron la tala de las selvas,
especialmente las de los altos volcanes de la cordillera central, que
sobrepasan los 500 metros sobre el nivel del mar. Posteriormente, en
los anos 50 se establece definitivamente el algodén como cultivo
alternativo o complementario al café. Las Gnicas selvas de las costas
salvadorenas, en el Pacffico Sur, quedaron arrasadas. El cultivo del
algodén exigla grandes cantidades de insecticidas, lo que aceler6 el
dano del ecosistema, alterando draméticamente el control biol6gico
natural de las tierras de la costa.

En los paisajes de Miguel Ortiz Villacorta, Julia Diaz y Elas Reyes, el
espiritu se recrea con la vista de los anchos campos cultivados y las
colinas suaves sembradas, observando en la lejanfa las montanas y los
volcanes multicolores. Sus obras nos muestran el paisaje agricola
formando un mosaico muy complejo de producciones especializadas.
Un paisaje modificado y transformado profundamente en el que el
producto cultivado ya no es para consumo familiar.

Del medio natural sobre el que se asentaron los pueblos prehispanicos
obtuvieron su alimento; por ello, las diferencias en clima, suelo y
vegetacién determinaron la explotacién de los recursos naturales. Para
ellos, la observacién de los fenémenos de la naturaleza y la experiencia
acumulada pemiti6 la eleccién de temporadas més adecuadas para
la siembra y la cosecha en el momento oportuno, cuando las condiciones
climéticas lo favorecieran.

Los cultivos diversificados en reas reducidas, donde se cuidaba no
agotar los terrenos, podian proveer a los grupos no s6lo de alimentos
sino también de vestido, medicinas, cosméticos y utensilios. La evidencia
arqueolégica demuestra que existian estructuras de terrazas para la
siembra, asf como de ingeniosos sistemas de regadio. La riqueza de la
flora y fauna, producto de la variedad de climas y ecosistemas, fue
causa de que la tecnologfa alimentaria prehispanica incluyera los méas
diversos frutos, legumbres, flores, semillas, rafces, animales domésticos
y silvestres, peces, etc.

La fauna mantenfa una estrecha relacién con la vida cotidiana de la
época precolombina; y fue parte importante de la religién, de la mitologia,
de lo social y de la medicina; en lo decorativo, vestuario, artfstico y
ademéds, como parte importante en la dieta alimenticia de estos pueblos.
El principal medio de uni6n entre la naturaleza y el hombre fueron los
animales, a los cuales los vincularon con el hombre por considerarlos
que posefan una parte espiritual y participaban en ambos mundos. Los
alfareros dejaron plasmada en su cerdmica las practicas agricolas y las
diversas representaciones de esa rica fauna.



EL PUNTO DE VISTA DEL ANTROPOLOGO
Carlos Benjamin Lara Martinez

El arte es una actividad a través de la cual los individuos reflexionan
en tomno a su sociedad y a su cultura. No es cierto que el arte sea un
simple refiejo de la realidad, éste, mds bien, constituye una instancia
a partir de la cual los seres humanos reflexionan y construyen
simbélicamente su entorno natural y social.

La exposicién ‘La Vida Rural en El Salvador a través del Arte' refleja la
manera como los habitantes de esta tierra, que ahora denominamos
El Salvador, interpretan su vida social y cultural, sobre todo su relacién
con la tierra y con el medio ambiente fisico en el cual viven. De esta
manera, los habitantes del ahora denominado El Salvador crean los
valores y las concepciones que orientan su vida social, los cuales
constituyen una dimensi6n central de su identidad socio-cultural.

Es interesante que esta exposicién resalte la vida rural, pues El Salvador,
hasta mediados del siglo XX, ha sido un pafs predominantemente rural,
dominado por las actividades agricolas. No estoy subvalorando los
procesos urbanisticos que se han llevado a cabo en lo que hoy
conocemos como El Salvador, los cuales pueden observarse incluso
desde la época prehispanica (como los centros ceremoniales pueden
atestiguar), pero el territorio salvadoreno ha sido predominantemente
rural hasta los dltimos 40 anos.

El conjunto de cuadros y trabajos artisticos agrupados bajo el rubro de
*Paisajes Alterados’ da cuenta de esta realidad. El cuadro de Miguel
Ortiz Villacorta *Valle de Jiboa' muestra el paisaje agricola y rural de una
de las zonas més importantes para la actividad econémica de El Salvador.
Por su parte, Julio Sequeira muestra la diversidad de flora del volcén de
San Salvador y el aprovechamiento que de esta tierra hacen los
agricultores de la zona. En esta misma linea, Femando Liort nos habla
de la vida de un pueblo de Chalatenango, que si bien supone cierto grado
de urbanizacion, representa un pueblo con cultura fuetemente rural.

Es l6gico que entre pueblos agricolas las representaciones del agua
sean de gran trascendencia, pues el agua es fundamental para la
agricultura y para la vida del campo en general. Asf, las representaciones
de Tlaloc, dios de la lluvia entre los nahuat, y de sapos, animales
asociados con el agua, eran de mucha importancia para los pueblos
prehispanicos del &rea mesoamericana. Los cuadros de Mejia Vides -
*Cascada’ - y de Camilo Minero - nifia con un céntaro - hacen referencia
a la importancia del agua para las poblaciones campesinas e indigenas
de El Salvador del siglo XX.

En este sentido, las representaciones prehispanicas del jaguar son
totalmente pertinentes, pues constituyen una simbolizacién del poder.
Es particularmente llamativa la garra del jaguar, ya que representa la

gama que los poderosos ponen encima de los sectores menos favorecidos.
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Miguel Ortiz Villacorta
Valle de Jiboa c. 1940, Oleo sobre tela, 89.5 x 100.5 cm.; Coleccién Nacional.

Noé Canjura
Tarde, 1951. Oleo sobre tela, 65.0 x 50.0 cm.; Coleccién Forma.



julia Diaz
Después de la quema, 1955. Olea sobre tela, 89 x 116 cm.; Coleccién Nacional.

Raol Elas Reyes
Paisaje de verano, 1960. Oleo sobre madera, 89.5 x 116 cm.; Coleccién Nacional.
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Licry Bicard
Laderas del Lago de llopango, 2004. Técnica mixta, 100.0 x 72.5 cm.; Coleccién de la artista.
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Negra Alvarez
; 135.0 x 75.0 x 44.0 cm,, (4); Coleccién Particular.
Esculturas en madera policromada, 115.0 x 80.0 x 60.0 cm., (1); 146.0 x 45.0 x 45.0 cm, (2); 130.0 x 60.0 x 53.0 cm,, (3);
Cuatro estaciones; Escultura: , A
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Max

El barranco, 1920; Reproduccién litografica, 15.0 x 23. 6 cm.;
oleccién Federico Craik.

Maria Kahn

Bosque; Oleo sabre tela, 90.0 x 116.0 cm;
Colecci6n de la artista.

Radl Elas Reyes
Seva; Olea sobre lino, 120.0 x 80.0 cm.; Coleccion joy Mejfa.



Cultura Pipil. Perfodo Posclasico
Garra de jaguar; 6.0 x 11.8 x 11.5 cm.; Coleccién MUNA.

Cultura Pipil. Perfodo Posclasico

Escultura de barro, representacién de un caballero jaguar, 48.0 x 41.0 cm.;
Coleccién MUNA.

Cuttura Pipil. Perfodo Posclésico

Gamra de jaguar. Fragmento de una escultura de jaguar; 23.5 x 10.8 x 17.0 cm.;
Coleccién MUNA.

Cultura Pipil. Periodo Posclésico
Jaguar; 23.5 x 10.8 x 170 cm;
Coleccion MUNA.
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Max Volimberg
Golfo de Fonseca, 1920; Reproducci6n litografica, 15.0 x 23. 6 cm.;
Coleccién Federico Craik.

Mario Araujo Rajo
El lago, 1969; Acuarela sobre papel, 52.0x 72. 0 cm.;
Coleccion Museo Forma.

Cultura Pipil. Perfodo Posclasico

Cuenco con forma de tortuga; Loma China, Usulutan. 6.3 x 13.2 cm.;
Coleccién MUNA.

Cultura Maya. Perfodo Clésico

Plato decorado con un cangrejo y una banda de pseudoglifos; Joya de Cerén
10.0 x 28.5 cm.; Coleccién MUNA.



Autor anénimo

Lavandera, (Sin Fecha); Barro moldeado y policromado, 11.5 x 6.0 x 5.0 cm.;
Coleccién Museo de Arte Popular.

Camilo Minero
Nina aguadora, 1977; Xilografia, 65.0 x 50.6 cm.; Coleccién Nacional.
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Periodo Posclésico

Cuenco tipo plomizo con forma de sapo; 15.0 x 16.0 cm.;
Colecciéon MUNA.

Perfodo Posclasico

Cuenco tipo plomizo con forma de sapo; 15 x 16 cm.;
Coleccién MUNA.

Cultura Pipil, perfodo Posclésico
Figurilla de sapo, asociado con las lluvias y con el dios Tlaloc; 15.2 x 11.5 cm;;
Coleccién Particular

Isico, cultura Pipil
Cabeza de Tlaloc, dios de las aguas, También asociado con las lluvias; 17.2 x 17.8 cm.;
Coleccién MUNA.



Max Volimberg

Palmeras de la costa, 1919, Reproduccién litografica, 1920, 15.5 x 23.6 cm.;
Colecci6én Federico Craik

Jullo Sequeira
Volcan de San Salvador, 1982; Oleo sobre tela, 30.0 x 40.0 cm.;
Coleccién Janine Janowski.
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Femando Liort
Mi Mundo. 1978; Técnica mixta, 51.0 x 61.0 cm.; Coleccién Forma.

José Nery Alfaro
Paisaje de San Marcos; 32.0 x 30.0 cm.; Colecci6n Janine Janowski.



Perfodo Poscdlésico

Vasija tipo Nicoya con forma de mono; 21.1 x 19.7 cm.;
Coleccion MUNA.

Vasija tipo A

Perfodo Posclésico
Vasija tipo Nicoya con forma de mono; 3.9 x 177 cm.;
Coleccién MUNA.
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Perfodo Posclasico

Cuenco tipo plomizo con forma de cusuco; 15.0 x 16.5 cm.;
Coleccién MUNA.

Perfodo Clésico
Vasija tipo salia decorado con aves y disenos geométricos; 13.9 x 22.7 cm.;
Coleccién MUNA.

Perfodo Posclasico
Figurilla con ruedas , representa probablemente un jaguar.; 13.6 x 7.1 x 15.8 cm.;
Coleccién MUNA.







La Cosecha, sin fecha; Talla en madera, 10
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LOS FRUTOS
DEL TRABAJO

EL PUNTO DE VISTA DEL AGRONOMO

El Salvador fue, por muchos anos, un pals eminentemente agricola; la
economia estaba basada en la produccién de café, algodén y cana de
azucar para exportacién, y maiz, frijol y maicillo (sorgo) para consumo
intemo, por lo que los artistas y artesanos muchas veces se ven influenciados
y reflejan e interpretan el entomo que los rodea. Entonces no es de extranar
que mucha de la obra artistica producida en el pais hasta el siglo XX,
tenga relacién con la agricultura o en general con el medio rural.

En ninguna otra actividad econémica se aplica mejor este titulo que en
la agricultura, ya que muchas de las acciones que se realizan tienen como
objetivo producir alimentos.

Piezas Arqueoldgicas. Las piezas llamadas "Sembrador’, representan
actividades agricolas importantes. Llama la atenci6n lo ingenioso de la
forma de siembra, las figuras muestran que conocian el uso de la “macana’
0 "chuzo’, que agilizaba el trabajo, mediante el cual no era necesario
agacharse o doblar la espalda para acercarse a la tierra y depositar la
semilla. Las pinturas permiten observar la importancia de la actividad
agricola para nuestros antepasados, ya que seguramente los artistas
reflejaban y dejaban plasmadas las actividades trascendentes de la vida
diaria. También representa a personajes muy bien ataviados, con adornos
en la cabeza y en el cuerpo, tal como si se tratara de alguna ceremonia
o festividad, lo que recalca la meritoria labor de sembrar. La produccién
de alimentos en la agricultura siempre se vuelve un punto importante en
la vida de las sociedades.

Fl Tlameme representa el transporte de materiales o productos en una
vasija. Por otras piezas reconoce que era una forma muy comin de carga,
'0 que todavia en los inicios del siglo pasado los pueblos nativos y

campesinos transportaban de esa manera los productos agricolas, lo que
es conocido con el nombre de "Tlamemes’". En la era precolombina no
existla la fuerza animal para los trabajos de la agricultura o el transporte,
por lo que, al igual que otras actividades en ese rubro, se ejecutaba con
la fuerza del trabajo humano.

Uno de los productos originarios de la tiema como el malz de Mesoamérica
(sur de México y Centro América), esta representado en los objetos
refiriéndose a los cultivos de ayote (Cucurbita spp.). Esta planta es muy
versétil y sus frutos tienen una gran variedad de formas, tamanos y colores,
ademds de muchos usos, tanto en la alimentacién (pulpa y semillas) como
en la elaboracién de utensilios de uso doméstico. La importancia de este
cultivo en la alimentacién de las civilizaciones que poblaban los teritorios
de toda Mesoamérica, se refleja en diferentes objetos arqueolégicos y
también en que todavia se conserva gran varnabilidad en los recursos
filogenéticos de este cultivo.

La vasija en forma de pina es una pieza bellfsima y muy interesante; segin
el Director del Museo Nacional de Antropologfa, la época de su creaci6n
se ubica en el perfodo posclésico (900-950 D.C), boténicamente llama
poderosamente la atencién porque la pina (Annanas comusus) es originaria
de Brasil, y fue introducida a Centro América mucho después de la conquista
de los espanoles. Es probable que algin tipo de fruto parecido a la pina
pueda haber existido en estos territorios, como la pina de cerco o més
interesante es pensar que es un producto de la imaginacién del artista.

Las ‘Fichas de Hacienda® eran la forma de pago en las haciendas a los
obreros agricolas por su trabajo; con ellas Ginicamente se podfa hacer compras
en la misma propiedad, ya que no tenfa ningun valor fuera de los limites
de la misma. Tanto la decisién de la variedad y marca de los productos
puestos a disposicién de los trabajadores, asf como sus precios, eran
determinados por el propietario de la hacienda.




Escultura. La obra escultérica “La Cosecha”, estd Intimamente relacionada
con la actividad que mds interesa al productor agricola, o sea obtener el
fruto de su esfuerzo, de su inversién de tiempo, dinero y trabajo. El artista
representd la accién de recoleccién del producto a través de una muijer
fuerte, hermosa y con movimientos enérgicos, como se idealiz6 a la mujer
campesina por mucho tiempo, pero que en la realidad no era muy facil
de encontrar, es decir ,no es el prototipo de mujer del campo.

Pintura. La fisonomfa de las mujeres representadas en ‘Los canastos” se
sale del patrén étnico presentado en las seis pinturas siguientes, aunque
los trajes son regionales y estan frente a unos canastos, elementos que,
en definitiva, han formado parte fundamental de muchas actividades que
realizan las mujeres rurales. Parecen mujeres de otra clase social y en el
pals los trajes regionales fueron utilizados Gnicamente por mujeres de
origen indigena.

En la obra ‘Campesinos’, la ropa, los aperos (cuma, tecomate, canastos),
la forma como carga el hombre sus pertenencias y la muijer a su hijo,
estan representando la realidad de la vida en el &rea rural en la época
que se realizé la pintura. Valdria la pena compararla con la realidad actual,
donde mucho ha cambiado, especialmente los aperos, pues ya no se
usan los tecomates y muy poco los canastos. En cambio, se usan las
gamafas y las jabas de plastico, producto de la transculturacién del &rea
rural, lo que se ha dado en llamar progreso. Vale la pena comentar que
los aperos usados antiguamente son menos contaminantes del medio
ambiente, mientras que los actuales de plastico no se pueden degradar
adn después de cientos de anos. ¢Es eso progreso?

Algunas obras representan diversas actividades productivas: cosechando
algodén, arando la tiema en preparacién para la siembra, trabajando el
barro en alfareria, hombres trabajando con picos y caretillas, y dos

47

pescadores en reposo. Nétese que las mujeres estdn desarmollando el
trabajo a la par de los hombres, al mismo tiempo cuidando de sus hijos.
También, vale la pena notar que las obras se hicieron en los anos 40 y
en esa época las mujeres realizaban en las labores de campo vestidas
con faldas, lo que ponia en peligro su salud, ya que se podifan lastimar
las piemas (debido a culebras, insectos, ramas con espinas, cumas, etc.).

De las actividades mencionadas, solamente el algodén se puede calificar
como econdémicamente rentable, ademés es un cultivo de exportacion;
las restantes son actividades de subsistencia que no proporcionan lo
necesario para superar la pobreza.

Barro policromado. Las dos piezas de artesania de barmo policomado que
tienen que ver con la agricultura, estan referidas a los cultivos de café y
cana de azucar, los cuales son los principales productos de exportacién
que durante el tiempo que se calificaba al pais como eminentemente
agricola (hasta principios de los 90), prevalecieron como fuente de divisas.
Las actividades que se realizaban a ambos cultivos determinaban el
comportamiento de la economia nacional, se ha demostrado su importancia
para la creacién de empleos no permanentes, especialmente en la época
de cosecha o las “cortas’. AGn en la actualidad, en las zonas donde se
cultiva café y cana de aztcar, el desarmollo econémico de las poblaciones
estd ligada a los vaivenes de los precios internacionales de estos rubros.
La contribucién de estos rubros al PIB agricola era muy importante.

EL PUNTO DE VISTA DEL ARTE

Las obras en esta seccién - piezas prehispéanicas, pinturas, esculturas,
objetos histéricos y obras de arte popular - contienen representaciones
de gente trabajando en el campo, y de frutos y verduras. Hacen alusién
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al trabajo arduo de los obreros sobre la tierra necesario para producir los
productos agricolas nacionales. La diversidad de estilos incluidos se limita
hasta la primera mitad del Siglo XX e incluye obras del Impresionismo, el
Postimpresionismo, el Realismo Social, el At Deco y la Academia.

Las piezas prehispanicas incluyen representaciones de frutas, animales y
seres humanos sembrando semillas o cargando los frutos de la cosecha,
como la pieza del Tlameme. Esta pieza no s6lo representa una figura
cargando un costal sino que la pieza en baro funciona como recipiente.
Aunque estos objetos no fueron fabricados como obras de arte en el
momento de su creacién, hoy en dfa los podemos apreciar como tales.
Las obras de Ortiz Villacorta, “Las Alfareras de Paleca”, es una de las primeras
pinturas que rescata las costumbres, como es la fabricacién de vasijas en
barro en este pueblo cercano a Apopa. Esta tradicién ancestral se refleja
en las vasijas prehispanicas en forma de calabazas o de pina.

“Los canastos”, de Ana Julia Alvarez, alumna de Carlos Mérida, refleja una
temaética influenciada por el Realismo Social, aunque de estilo Art Deco.
Es decorativo por las vestimentas de las indigenas y por los mismos
canastos en el fondo. Alvarez es la primera pintora del pafs y su obra es
costumbrista, realzando a la mujer indigena salvadorena.

“Campesinos”, de Pedro Angel Espinoza, es impresionista en estilo, y
costumbrista en su temdtica. Representa a un grupo de campesinos
comercializando sus productos agricolas. Es interesante notar c6mo la
figura @ mano derecha carga sus productos, semejdndose al Tlameme de
tantos siglos antes.

“La Cosecha”, de Valentin Estrada y las dos pinturas de José Mejia Vides,
“El Arado” y “El Algod6n”, reflejan la produccién nacional agricola y pecuaria,
como el café, reflejado en la escultura y la pieza en barro de llobasco.

Ambos, Estrada y Mejia Vides, son influidos por el Realismo Social, haciendo
obras que representan al obrero campesino de manera herdica, romantica
e idealizada.

“Trabajadores”, de Julia Dfaz y “Pescadores de Meanguera”, de Radl Elas
Reyes, nos muestran dos visiones diferentes hechas el mismo afo por
alumnos del mismo profesor, Valero Lecha. Ambos de estilo académico,
sugieren una diferencia en el colorido y en el estado de &nimo de los
trabajadores retratados.

Con excepcién de Camilo Minero, son pocos los artistas que tratan el tema
del trabajo agricola durante la segunda mitad del Siglo XX. Las obras de
arte contemporaneas se alejan més del tema agrarnio enfocando su atencién
hacia temas urbanos.

EL PUNTO DE VISTA DEL HISTORIADOR

Los primeros habitantes del territorio salvadoreno seguramente fueron
recolectores y cazadores, pero los conocimientos de la agricultura,
desamollados en un principio en el centro de México, se propagaron
rapidamente al resto de la regi6n mesoamericana, sentando asf las bases
de las civilizaciones indigenas. Los restos arqueolégicos de las poblaciones
indigenas del territorio salvadoreno brindan abundante testimonio de la
importancia de la agricultura, en tomo a la cual se desarmoll6 la religién y
su expresién material, la arquitectura monumental de los centros de culto
y comercio como Tazumal, Quelepa, San Andrés y Cihuatan.

Cuando los conquistadores espanoles entraron en contacto con las
poblaciones pipiles en 1524, éstas tenian ya varios siglos de haberse
asentado en tierras de lzalco y Cuscatlén, a partir de mdltiples migraciones



que se originaron en lejanas tierras mexicanas. En el interin, fueron
desplazando a los pobladores de origen maya y lenca. Organizados en
tomo a dos grandes cacicazgos, los pipiles montaron una fuerte resistencia,
pero las armas de los europeos eran demasiado potentes. De estas luchas
tenemos evidencia en las cartas de relacién del jefe de la tropa espanola,
Pedro de Alvarado, y en una serie de dibujos conocidos como ‘el lienzo
de Tlaxcala,” elaborado por los indigenas de aquella parte de México,
como testimonio del apoyo que brindaron como aliados militares de los
conquistadores espanoles.

La disminucién de la poblaci6n indigena después de la conquista, en
términos absolutos y relativos, no disminuyé su importancia social y polttica.
Muchos indigenas siguieron viviendo en comunidades dotadas de sus
propias tierras - las llamadas tieras comunales - que eran administradas
y distribuidas entre los pobladores por las propias autoridades indigenas.
También se establecieron comunidades mestizas bajo los mismos criterios
de usufructo comunal de la tierra. A la par de las tierras comunales, los
municipios poselan tierras denominadas ejidales que podian ser utilizadas
por particulares bajo contratos de arrendamiento de largo plazo. Por lo
general, los indigenas y mestizos que trabajaban su propia tierra se
dedicaban a los cultivos de subsistencia.

Algunos de los conquistadores y sus descendientes, los llamados criollos,
se aduenaron de grandes extensiones de tiena - las haciendas o latifundios
- dedicadas a la produccién de ganado y aztcar para el consumo local
y para la exportacién. En las haciendas también vivian y trabajaban
numerosos campesinos denominados colonos, quienes tenfan acceso a
una cantidad de tiema para sus cultivos de subsistencia a cambio de un
determinado nimero de dias de trabajo en las actividades econémicas
propias de la hacienda.

Es imponante tener en cuenta estas formas de propiedad y uso de la tiema
porque los grandes procesos y conflictos agrarios de los siglos XIX y XX
tuvieron su origen en la tenencia y en la produccién de la tierra de la
época colonial. En términos generales, el temitorio y la poblacién de El
Salvador durante la época colonial se caracterizaron por su produccién
agricola, junto con las artesanias propias de una sociedad altamente rural.
Hacia fines de la época colonial, diversas haciendas y un considerable
ndmero de productores pequenos (los llamados “poquiteros’) se dedicaron
a la produccién del xiquilite, un arbusto del cual se extrae el afil, un tinte
de color azul muy cotizado en los paises que en aquel entonces iniciaban
la produccién industrial de telas.

Después de la Independencia y pasados los anos cadticos de las gueras
federales, el pafs se integr6 plenamente a las redes comerciales encabezadas
por las nacientes potencias industriales, como Inglaterra, Francia, Alemania
y Estados Unidos, pero siempre sobre la base de su potencial agricola. El
anil siguié siendo importante hasta que se inventaron los tintes sintéticos,
pero el café estuvo presto a sustituirlo.

Igualmente significativo fue la preponderancia del trabajo manual en las
faenas agricolas. A diferencia de los pafses industrializados que desanollaron
una agricultura altamente mecanizada y trasladaron, por ende, grandes
contingentes de su poblacién a las ciudades, en El Salvador la fuerza para
remover la tiema, sembrar los granos, cuidar de las plantas y recoger los
frutos la seguian proporcionando los mismos campesinos y campesinas
y sus animales de traccién, especialmente los bueyes. Es més, tanto las
cosechas de café como de algodén requerian de muchos brazos, los
cuales eran proporcionados por la poblacién campesina. Asf, los cuadros
de José Mejia Vides, Julia Dfaz y Pedro Angel Espinoza de la década de
1940 destacan el trabajo manual en la agricultura y en la construccién de
caminos.
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También es significativa otra actividad que emplea de manera intensiva
la mano de obra: la producci6n artesanal de bienes de uso cotidiano. Hoy
en dia asociamos la artesania con productos decorativos que terminan en
casas de los centros urbanos, pero en las zonas rurales sigue siendo una
actividad muy ligada a la produccién agricola y la subsistencia, quizas no
tan importante como antes pero igualmente practicada por un buen niimero
de personas. Los cuadros de Ana Julia Alvarez (‘Los canastos’), Miguel Ortiz
Villacorta (‘Alfareras de Paleca’) y José Mejia Vides (‘Tejedora’) dan fe de
la importancia de la artesania en la vida rural.

EL PUNTO DE VISTA DEL SOCIOLOGO

Desde mucho antes de la llegada de los espanoles, era comiin en toda
Mesoamérica el cultivo de una gran variedad de plantas, sobre todo del
malz, considerado sagrado, asf como diversas clases de frijoles, de ayotes
y de chiles. En regiones especfficas (Soconusco e Izalco) se cultivé la planta
de cacao, cuyas semillas fueron utilizadas por estas culturas como medio
para el intercambio comercial, sin que por ello dejase de practicarse el
trueque. Pero como lo plantea David Browning, ‘ademds de estos alimentos
otra serie de plantas cultivadas en América Central da fe del conocimiento
del indio de su copioso medio ambiente y de cémo su existencia dependia
de sus frutos’.

En efecto, el trabajo agricola del hombre prehispanico se caracteriz6 por
el alto grado de conocimiento de su medio natural, del cual extrajo los
frutos necesarios para la subsistencia y el intercambio comercial a través
del comedor mesoamericano. Grande fue el asombro de los conquistadores
espanoles al obsenvar el profundo conocimiento agronémico de los naturales.
Por ejemplo, en la regién de los lzalcos encontraron una de las plantaciones
mdas ricas de cacao, la cual no tardaron en explotar para su propio beneficio,
una ves los indigenas fueron sometidos.

La llegada de los espanoles alter6 de raiz las costumbres agricolas de los
pueblos autéctonos. Por ejemplo en cuanto al uso de técnicas muy
ancestrales (la sustitucién de la coa por el arado), o el cambio en el uso
y tenencia de la tiema (un uso extensivo y un régimen de propiedad comin
a un uso intensivo y un régimen de propiedad privada). Entre estos pueblos
el afdn econémico del lucro era practicamente desconocido, en cambio,
para los europeos constituyd la punta de lanza de la conquista y colonizacién
Un buen ejemplo es la conformacién de la hacienda anilera, cuya sustanda
azul llen6 en su época los mercados europeos, pefo que a Su vez provoch
la destruccién de muchas comunidades indigenas (identidad, poblacién
y tierras).

Aun asi, el modelo de economia agricola basado en la autosuficiencia y
el derecho comdn logré subsistir durante el perfodo colonial y parte del
periodo republicano, pero lo hizo en una constante lucha por sobrevivir.
En el caso de El Salvador, este tiempo de gracia termin6 cuando se dio
la expropiacién de las tierras ejidales y comunales en 1881-1882, durante
la administracién de Rafael Zaldivar, para expandir el cultivo del café, base
de la nueva economia hasta 1980.

La necesidad de diversificar la economia agricola de exportacién (introduccion
de los cultivos de cana de az(car y algodén, en la década de los anos
cuarenta del siglo pasado), provocé que menos hectéreas de tierra se
dedicaran al cultivo de maiz, sorgo y frijol, y por tanto, que aumentara la
poblacién agricola sin tierra. La valvula de escape que esta poblacion
encontr6 fue la emigracién hacia Honduras, y los que se quedaron, muchos
de ellos se incorporaron al peonaje, como cortadores de cana, algodén
o café, y otrios se dedicaron a actividades econémicas artesanales, como
la pesca o la alfarerfa.

Aparte de lo anterior, la muestra arqueolégica, escultérica y pictérica de
esta seccién, es un recorrido sobre Los frutos del trabajo. Tenemos, por




ejemplo, que el tlameme es el cargador, el individuo indispensable para
que pueda realizarse el circuito del comercio o del trasiego de diversas
especies. Un reciente estudio antropolégico sobre el Mercado Central de
San Salvador, pretende mostrar que el mecapalero o cargador de bultos
en los mercados, estd entroncado con el oficio de los antiguos tlamemes.
El sembrador es la otra figura, por no decir la principal dentro de la
produccién agricola, que hace posible el que puedan extraérsele a la
madre tiera los frutos esperados. En efecto, sin él no serfa posible asegurar
la sobrevivencia de la comunidad.

Pero esta preocupacién por destacar los roles del trabajo agricola, también
podemos observarla en las obras pictéricas de grandes artistas nacionales.
José Mejfa Vides capté muchas de estas escenas campesinas: trabajadores
cortando algodén ('El Aigod6n”®, 1943) o arando la tierra para la siembra
("El Arado”, 1943). Més recientemente, Marfa Victoria Guerra, Rufino y Rosa
Linda Heméandez y Ana Lilian Henriquez, representaron en barmo policomado
“La Cosecha del Café", “La Molienda” y el “Proceso del Mojado”,
respectivamente.

Pareciera ser que “El Proceso del Mojado” no guarda una relacién directa
con la realidad rural de El Salvador, pero es todo lo contrario. La migracién
campo-ciudad, y ain mds, la migracién campo-ciudad-Estados Unidos, es
una realidad que se vive a diario por la emigracién que muchos salvadorefios
hacen del mundo rural al mundo urbano y luego a los Estados Unidos.

EL PUNTO DE VISTA DEL ARQUEOLOGO

Al arribar los europeos al continente americano, los agricultores indigenas,
que ya habian domesticado y estaban cultivando mé&s de cien plantas,
comienzan a ser desplazados de sus tierras. Con la introduccién de nuevas

técnicas traldas del Viejo Mundo, particularmente el arado, se modificaron
las técnicas locales y el manejo individual de las plantas, para dar paso
a la siembra de cultivos requeridos para la alimentacién de los conquistadores.

El primer producto que gener6 ingresos a los espanoles fue el cacao,
pocos anos después de la Conquista. A los anos de gloria del cacao le
siguieron los del anil, que fue el principal producto de exportacién durante
los siglos XVl y XVIll, aunque desde mucho tiempo antes se producia en
Mesoameérica.

La invencién de los colorantes artificiales a fines de siglo XVll, demib6 los
precios del anil, principal producto de exportacién de El Salvador en esa
época. Al decaer por completo la exportacién del anil, se debié incrementar
la siembra del café, lo que plante6 la necesidad real de cambiar la estructura
de la propiedad de la tierra, para poderlo sembrar a gran escala. El café
se transformé en el producto sustituto a explotar.

La prosperidad econémica traida por el café en el Gltimo cuarto del siglo
XIX no s6lo facilité la introduccién de valores y modas europeas como

parte del proceso de modemidad, sino que hizo que la actividad intelectual
y el sistema educacional actuaran a favor de la consolidacién del Estado.

Para esa época, la modemidad de las artes plasticas se abri6 decididamente
al paisaje. En contraposicién con el concepto prehispénico, el artista
manifiesta en su obra un canto a la agricultura. En las obras de Max
Vollmberg, se nos ofrece un paisaje espléndido, todo frescura y bajo la luz
del trépico. Todo esté realizado con alegrfa, esperanza y optimismo,
asumidas por las pautas perceptivas del artista inmigrante, con la libertad
necesaria para encontrar y desarollar imagenes y su incursién en el pafs-
paisaje. Por su parte, rico en figuras, José Mejia Vides plasm6 a la campina,
sembrados y sembradores, campesinas en el momento de la cosecha del
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co. Nuevo Cuscatlén
Vaso tipo salia decorado con sembradores. 21.3 x 17.3 cm.; Coleccién MUNA.

Miguel Ortiz Villacorta
Alfareras de Paleca, s/f; Oleo sobre tela, 50.5 x 60.5 cm.; Coleccién Nacional.



Periodo Clésico

Vasija tipo “Negativo Usulutdn® en forma de calabaza ; 11.7 x 16.9 cm.;
Coleccién MUNA.

Periodo Clasico
Vasija con forma del fruto del cacao; 14.5 x 21.5 cm,;
Coleccién particular.

Perfodo Clésico. Nuevo Cuscatién

Vaso tipo salua decorado con sembradores. 21.3 x 17.3 cm,;
Coleccion MUNA.

Perfodo Posdésico
Vasija tipo plomiza con soportes de sonaja, con forma de fruto espinoso; 18.0 x 13.5 cm.;
Coleccién particular.
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Perfodo Clésico

Metate de basalto, decorado con una cabeza de serpiente y grecas en los soportes
y la supefficie; 15.0 x 19.5 x 48.0 cm.;

Coleccién MUNA.

Ana Julia Alvarez.

Los canastos; Oleo sobre lienzo, 130.0 x 83.0 cm.; Coleccién Particular.




El algodén. 1943. Oleo sobre tela, 68.0 x 90.0 cm.; Coleccion HOMARCA.

Rufino y Rosa Linda Heméndez
Proceso del aztcar de cana. 2001; 6.5 x 12.5 x 9.2 cm., cada uno; Coleccién Museo de Arte Popular.
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Marfa Victorfa Guerra
La Cosecha del Café, 2001; Barro policromado, 6.0 x 34.5 x 26.0 cm.;
Coleccién Museo de Arte Popular.

José Mejia Vides
El arado. 1943; Oleo sobre tela, 68.0 x 90.0 cm.; Coleccién HOMARCA.




julia Diaz
Trabajadores, 1940; Oleo sabre tela, 98.0 x 112.0 cm;
Coleccién Flamenco Choussy.
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£\0 4z,
@QQ (30€ 7%
SSyOVIEMBRE ™
1919

Fichas de dos reales, medio real y un peso empleados en las fincas de café para adquirir productos.
Finales de 1800, principios de 1900, El Salvador; cobre y bronce, 2 x 2, 2.4 x 2.4, 2.5 x 2.5, 3.7 x 3.7, 2.2 x 2.2 cm.; Coleccién MUNA.

Proceso del Mojado, 2001; Barro moldeado y policromado, 5.5
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EL PUNTO DE VISTA DEL AGRONOMO

Seccién: Epoca Colonial. *Patio Finca Mirasol* representa la tipica casa
rural, de las que todavia se pueden encontrar algunas. Son casas
amplias, hermosas, frescas; poseen corredores y patios centrales donde
generalmente crecfan algunos arboles frutales como limoneros y plantas
ornamentales con follajes y flores. Casi siempre contaban con traspatios
donde se llevaban a cabo las labores agricolas finales, como desgranado
de maiz a mano, aporreo de frijol, secado de aroz en pilas de madera,
secado de los granos ya desgranados, recibo de la leche para ser
vendida en el pueblo o para hacer el queso, guardar los animales de
carga; ademds ahf donde se localizaban las bodegas para guardar estos
productos mientras eran comercializados, y se ubicaban los cuartos de
la servidumbre.

Seccion: Epoca Siglo XX. El siglo XX se caracteriz6 en el &rea rural del
pals por padecer cambios muy bruscos en su entorno social; la historia
deja conocer hechos muy serios en cuanto al cambio del uso de la
tierra, la estructura productiva y el cambio de propietarios.

Durante 1932, muchos campesinos murieron y sus descendientes no
reclamaron las tierras; una teorfa es que haya sido por temor. El cuadro
*Huyendo del Cerro" se puede ubicar tanto en esa época como en la
década de los 80, cuando nuevamente mucha de la poblacién tuvo
que emigrar a las poblaciones o fuera del pais. Muestra muy gréficamente
la tristeza de tener que huir de su tiema y dejar todo atrds, probablemente
para salvar la vida. El desarraigo que representa para una persona

campesina dejar su tierra y trasladarse a una poblacién es dificil de
superar y se puede convertir en un trauma emocional.

Al cambiar su entomo, las costumbres tienen que cambiar; el campesino
ya no puede sembrar el malz y los fiijoles; en el campo, la casa aunque
pobre, no deja de tener un patio donde socializar con los vecinos.
Padecen de tristeza al no despertar con un gallo o péjaros que canten.
Todo eso se puede sentir en la xilografia de Camilo Minero. El cuadro
de Armando Campos denota la transculturacién de campesinos al
emigrar a las zonas urbanas, o a palses del norte, representando un
problema socio-econémico que se ha analizado ampliamente en foros
y a través de la literatura especializada.

Los cuadros *Testimonios del 72" representan escenas demasiado
crudas para creer que hayan sucedido en un pasado tan reciente,
pero lamentablemente ocurrieron y no sélo en el &rea rural. Lo
curioso de dicha situacién es que se siguieron produciendo alimentos
en el &rea rural, también se segufa viviendo en el campo donde no
habian situaciones de mucho peligro, aunque la produccién agricola
se veia afectada.

La pintura ‘Primera Reforma Agraria de El Salvador® es trascendental, en
cuanto que dej6 plasmada para la posteridad un momento que no se
repitié hasta 45 anos después, en 1980. También, porque se pueden
apreciar los actores principales, tal es el caso de los burdcratas con
trajes oscuros, los militares con sombreros o cascos de safari, los trajes
de los civiles con las diferencias entre los urbanos y los rurales; se




distinguen muy bien los trajes de los indigenas, las mujeres con faldas
largas y "tapados’ y los hombres con pantalones a la rodilla y descalzos.
Se percibe la armonfa entre la gente que esté en el cuadro, hasta el
grado que se pint6 un hombre tocando la guitarra como amenizando
el momento. Llama la atencién que es un acto publico, realizado
directamente en el &rea rural, debajo de unas ramadas, pero no se
percibe como un acto politico. Se aprecia los llamados *agrimensores"
o topégrafos como se les conoce en la actualidad, que estadn midiendo
los terrenos. Presenta en el fondo, un paisaje muy real, ya alterado pero
todavia con suficientes arboles en el contomno de los sembrados y en
la riberas del rio.

Finalmente, los objetos representando la estrategia popular de emigrar
para lograr mejoras econémicas en su entorno familiar, son muy
ilustrativos.

EL PUNTO DE VISTA DEL ARTE

La historia de El Salvador ha sido marcada por factores que se han
repetido a lo largo del tiempo, desde las migraciones e invasiones
precolombinas, a la Colonia, la Republica y durante el Siglo XX (el
Levantamiento de 1932 y el Conflicto Armado siendo los més recientes
en la memoria). Los conflictos de poder en el pals siempre han estado
relacionados con la tierra. Obras desde la época pre-hispénica, a la
colonial y moderna, nos muestran representaciones del poder que se
basa, por excelencia en la tenencia de la tiema o en los rituales religiosos.

La época colonial se caracteriza, en El Salvador, por el poder de la Iglesia
y de la Corona Espanola, patrocinadores principales del arte de la época.

Lo sincrético y dual de las piezas de este tiempo reflejan la influencia
de ambas culturas. El pafs mantuvo un perfil bajo en la produccién de
arte colonial, ya que no hubo centros religiosos importantes en el
territorio. Por ende, la mayoria de las figuras religiosas era importada
desde Guatemala, México, Espana o ltalia. El Arcéngel, exhibido
probablemente, es de manufactura guatemalteca, del taller de Dubois.
Los elementos exagerados utilizados para vestirlo, como el sombrero,
las plumas, y el rifle, hacen referencia a la hibridez que refleja la identidad
local. El bast6n es un objeto en el cual se mezclan dos culturas, la local
y ancestral con la colonial. Es un cetro de poder y mando, ocupado por
un alcalde que regfa la comuna. El Crucifijo, incluido en esta seccién,
es un ejemplo de arte popular contempordneo que guarda la esencia
de este sincretismo y la importante influencia de la Iglesia en el imaginario
colectivo nacional. La litografia de Vollmberg describe el interior de un
patio de un tipico casco de hacienda, que representa el poder de los
grandes hacendados. ‘

La fotografia que abre esta seccién ilustra una fosa comudn ocupada
después de los hechos de 1932. El grabado de Minero (hecho en 1970),
es alegérico a los acontecimientos politicos de ese entonces. El paisaje
es tan importante como los personajes que huyen del cero. “La Primera
Reforma Agraria de El Salvador”, de Espinoza, es un cuadro de estilo
impresionista que, a través del color, resalta el paisaje y la gente
campesing, en contraste al poder gubemamental representado en tonos
sombrios. La pintura narra un hecho histérico y celebra la raza,
reinvindicando lo nuestro. “La Escuela Rural”, de Minero, hace uso de
los preceptos del muralismo mexicano (‘educacién para todos’), idealizando
un tema social en gran formato. La obra de arte popular “Entrega de
titulos de la Reforma Agraria”, es de estilo naif. Se relaciona con una
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realidad trascendental para el artista y refleja un momento importante
que necesita ser contado.

El Conflicto Armado de los anos 80 fue un tema muy importante para
los artistas nacionales. “El Testimonio” (1972-1986), de Carlos Canas,
forma parte de una serie de dibujos de corte expresionista, utilizando
una poética de la denuncia. La escultura “El grito”, es una obra expresionista
contempordnea de arte popular que demuestra la desesperacién y un
cuerpo fragmentado. “Los héroes estan cansados’, de Dagoberto Nolasco,
representa a un soldado lisiado de la posguerra. El artista juega con un
surrealismo de pesadillas en las que mezcla varios narrativos en la
misma imagen, ocupando un estilo gréfico. La obra irénica y contestataria
de Antonio Bonilla y de Nolasco demuestran a las victimas de las guenas.
“El Angel del Trépico” refleja los inocentes; aqul, un niflo campesino que
a la vez hace referencia a la religién y al trépico.

“Los bordados de Colomoncagua®, del campo de refugiados salvadorefios
en Honduras, fueron hechos durante la guerra. Esta representacion
popular del conflicto tiene interés especial por el contraste entre la
temdtica dramética y su factura ingenua. La obra de Amando Campos
cierra la seccién, contrastando lo urbano y lo rural a través de la
representacion de la raza y la vestimenta, demostrando el cambio de
una sociedad agraria hacia una poblacién que, en su mayorfa, reside
en los centros urbanos del pals.

FIPUNTO DE VISTA DIL HISTORIADOR

La propiedad de la tiera no podia mantenerse al margen de la dindmica
de la poblacién y del auge de los cultivos para la exportacién como el

café y el aztcar. En 1881 y 1882, el gobiemo nacional dio los primeros
pasos para, supuestamente, modemizar la estructura agraria al abolir
las tierras comunales y ejidales, las cuales serfan entregadas a sus
usufructuarios como propiedad privada. La l6gica de los gobemantes
era que habfa que liberar a la tiema de las ataduras que le imponia la
propiedad comunal, como la imposibilidad de venderla o hipotecarla,
para que pudiera alcanzar su méximo potencial productivo como
propiedad privada.

Tal como ha senalado el historiador Aldo Lauria, las parcelas fueron, de
hecho, entregadas a sus cultivadores en propiedad pero su tamano
reducido, combinado con el répido crecimiento de la poblacién, no
pemiti6 que los herederos de la segunda o tercera generacién recibieran
suficiente tierra para mantener a sus familias. Con el paso del tiempo,
un creciente nimero de trabajadores agricolas no tuvo acceso a tiema
propia y se vio obligado a trabajar en tierras ajenas, ya sea por jomales
0 como arrendatarios.

Cuando la crisis econémica mundial comenzé a golpear la economia de
El Salvador hacia 1930, los efectos en la poblacién rural no tardaron en
sentirse. Los precios del café y del aztcar se desplomaron y con ello la
oferta de empleos en el agro. La insumeccién campesina del occidente
salvadoreno ,de enero de 1932, estuvo asociada con la crisis econémica,
asi como con la secular competencia polftica entre las mayorias indigenas
y las minorfas ladinas por el control de los gobiemos municipales de la
regién. La insumeccién fue reprimida ferozmente por el ejército con un
saldo de miles de campesinos fusilados.

A partir de la insurreccién y de la matanza subsiguientes, los temas de
la propiedad y del uso de la tiema volvieron a ocupar la atencién de los




gobemantes. Ya en tiempos de la dictadura del general Martinez se
dieron los primeros y muy modestos pasos para encarar la creciente
pauperizacién de la poblacién rural. El programa denominado Bienestar
Social que impulsé la dictadura contemplaba la compra de haciendas
para su posterior distribucién entre la poblacién desposeida, tal como
se aprecia - en términos bastante idealizados, por cierto - en el cuadro
de 1935 de Pedro Angel Espinoza. Tuvieron que pasar mas de treinta
anos para que el tema de la tenencia de la tierra volviera a plantearse
como politica de estado, justo después de la guera con Honduras en
1969 y el retorno obligado de decenas de miles de campesinos
salvadorenos, quienes se habfan ido a Honduras, precisamente, en
busca de tierras para trabajar porque no las encontraban en su propio

pafs.

En las décadas de 1950 y 1960, se esperaba que la diversificacién
agricola proporcionara mds empleo para la poblacién rural y que la
industria absorbiera a los que decidieran trasladarse a las ciudades,
mientras que la ampliacién del sistema escolar preparara a las nuevas
generaciones para un mejor desempeno en las actividades productivas.
Sin embargo, la presioén sobre el recurso de tierra sobrepasé las limitadas
capacidades del estado para hacerle frente. Es més, se cemaba la Gltima
frontera agricola del pafs, la franja costera o litoral, que sufrié una tala
rapida de los bosques que quedaban para dedicar sus tierras al cultivo
del algod6n en gran escala.

El retorno inesperado de los salvadorenos desde Honduras en 1969,
junto con la expansién de los cultivos de exportacion, obligaron al
gobiemo a centrar su atencién de nuevo en el tema de la tierra, de su
propiedad y utilizacién. Al frustrado intento de transformacién agraria

de mediados de la década de 1970 le sigui6 una nueva época de

efervescencia rural que desembocé en una insurreccién popular, esta
vez a escala mucho mayor que la de 1932 y de duracién prolongada.
Durante toda la década de 1980, el pals estuvo inmerso en un conflicto
armado del cual solamente sali6 al firmarse la paz, en enero de 1992.

El acuerdo de paz contempl6, como habria de esperarse, una serie de
medidas en tomno al tema de la tierra. La mds importante, el Programa
de Transferencia de Tieras, adquiri6 propiedades para distribucién entre
soldados desmovilizados y ex-combatientes de los grupos insurgentes.
Pero el agro habfa cambiado mucho durante los anos de conflicto. En
primer lugar, grandes cantidades de poblacién fueron desplazadas por
la violencia y muchos emigraron a otros paises, especialmente Estados
Unidos, desde donde comenzaron a enviar remesas a sus familiares.
En segundo lugar, el café, que por tantos anos habfa sido el motor de
la economia, entré en una fase de contraccién a causa del mismo
conflicto armado, como de una reduccién dramaética de los precios del
grano de oro en los mercados mundiales. Y finalmente, la abundancia
de brazos para el trabajo agricola que habia caracterizado al pals por
tantos anos, comenz6 a escasear en tanto mas personas segufan
emigrando y otras se trasladaban a las ciudades a probar suerte en
otras actividades econémicas.

Al comenzar el siglo XX, la sociedad salvadorefa es mayormente urbana
y la importancia de la agricultura es relativamente menor que en cualquier
otro momento de su historia. Es mds, como subraya el economista
Roberto Rivera Campos en su libro La economfa salvadorena al final del
siglo: desafios para el futuro, la agricultura ha estado practicamente
estancada en los dltimos treinta anos. éSerd que la fertilidad de la tiema
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El propé6sito central fue liquidar las formas colectivas de posesion
y dominio de la tierra y las formas semiauténomas de gobierno que
las comunidades indigenas lograron mantener durante el largo
perfodo colonial.

Este sistema prevaleci6 hasta la segunda mitad del siglo XX, donde
grandes haciendas eran propiedad de unos pocos latifundistas que
tenian el control monopélico sobre las tiemas lo que les permitia contratar
trabajadores que, a cambio de un acceso a una supefficie pequena de
tierra ‘minifundio’, se comprometfan a trabajar gratuitamente para el
latifundista.

La necesidad de tierras que provocé la produccién del café, requiri6 de
medidas estatales orientadas a abolir el sistema de propiedad comunal
y ejidal que tenfan los indigenas generando un alto grado de conflicto
en el campo. Fue asf que en 1881, se decret6 la ley de abolicién de
ejidos y tierras comunales.

La agudizacién de la pobreza en el campo, aunada a la crisis econémica
internacional de 1929, la calda de los precios del café y las condiciones
en que se vivia dentro de las haciendas cafetaleras, crean el caldo de
cultivo para que se produzca la insurreccién de 1932, que provoco la
masacre de mds de 15,000 campesinos e indigenas, acusados de
comunistas. Probablemente impactado, y a tres afos de aquel
acontecimiento, Pedro Angel Espinoza crea su obra la “Primera Reforma
Agraria de El Salvador”, en la que representa a los indigenas como un
grupo laborioso y orgulloso de su identidad; los indigenas son el centro
de esta obra, mientras que las figuras que representan a los funcionarios

gubernamentales son casi monocromadticas, tal vez enfatizando las
simpatfas del artista con la causa indigena. Fue hasta en marzo de
1980, que se decret6 la reforma agraria anhelo de muchos campesinos
sin tierra, hecho reflejado en la obra de un artista popular.

Durante las Gltimas décadas (1980-1992) el pais se enfrent6 a una
guerra civil, la cual colocé a nuestra poblacién campesina en una
situacién de alto riesgo de vulnerabilidad y desaparicién, debido a que
fue obligada a replegarse y dispersarse por todo el teritorio nacional.
Esta dramética situacién se ve plasmada en la obras de Dagoberto
Nolasco y de Carlos Canas, que expresan con mucho dramatismo la
situacién de violencia y la agresién conformando un nuevo y desolador
paisaje de El Salvador.

Atrds quedaron las sociedades prehispanicas de tipo teocrético y de
alta jerarquia, en las que el poder estaba en manos de un sefor principal,
sus consejeros Y los sacerdotes; mds abajo en la jerarquia se encontraba
un grupo encargado de la administracién, con actividades religiosas,
militares y comerciales; después estaban los intelectuales y especialistas
como arquitectos, escultores, etc,; tras ellos los artesanos y en la base
de la pirdmide social los grupos dedicados a la agricultura

La confeccién de las piezas complejas de cerdmica supone un grupo
restringido de artesanos especializados, cuya labor era reproducir a los
sefores y las acciones de los dioses en varias situaciones y combinaciones
de elementos; esto requeria que los artesanos estuvieran en contacto con
modelos plésticos con los rasgos en boga y en contacto directo con aquellos
personajes que diriglan y organizaban la vida social, politica y religiosa.




EL PUNTO DE VISTA DEL ANTROPOLOGO

Otro tema importante sobre el cambio sociocultural, son los conflictos
sociales, sobre todo los conflictos campesinos, los cuales han llamado
la atenci6n de los artistas a lo largo del siglo XX. El cuadro de Pedro
Angel Espinoza sobre la reforma agraria y un cuadro de la coleccién de
arte popular sobre el mismo tema, recuerdan los procesos de
transformacién agraria que ha experimentado El Salvador.

Por su parte, Carlos Canas da testimonio de la guerra de las décadas
de 1970y 1980, cuando un importante movimiento campesino emprendié
la lucha por transformar las estructuras agrarias y sociales del pafs. El
desarollo de la organizacién campesina llevé a los defensores del orden
social dominante a emprender acciones violentas en contra de los
campesinos revolucionarios, con el objeto de controlar el descontento
popular. Esto desarroll6 un clima de terror, lo que representa una
caracterfstica de la cultura mesoamericana - el antropélogo norteamericano
Richard Adams (1995) senala que un elemento de la cultura
mesoamericana es precisamente lo que él denomina la cultura del
terror -.

Esta cultura del teror estd representada en la obra de Carlos Canas, en
la cual los cadéveres ensangrentados de los campesinos yacen en la
tiema. La obra “el grito”, de un autor desconocido, refuerza este sentimiento
de angustia y desesperacion por parte de un pueblo que esté siendo
torturado y masacrado, por quienes tienen el interés de mantener las
estructuras de poder social que caracterizan a la sociedad salvadorena.

Es por ello, que la muestra incorpora una serie de trabajos artfsticos
que hacen referencia al cambio sociocultural que ha experimentado la
sociedad salvadorena. Armando Campos, por ejemplo, nos habla del
desarrollo urbano de El Salvador, tema que ya Nery Alfaro mostraba en
su obra "paisaje de San Marcos”. Y es que el desamollo urbano ha sido
uno de los factores que més ha incidido en la transformacién sociocultural
del pafs. Esto no quiere decir que el rea rural no siga siendo importante,
pues mas del 40% de la poblacién salvadorena vive en comunidades
rurales, pero el desarrollo urbano ha sido acelerado en las Gltimas
décadas, lo que ha transformado los estilos de vida de los salvadorenos.

En conclusién, la exposicién ‘La Vida Rural a través del Arte’ nos muestra
la dindmica de la sociedad y la cultura salvadorenas, una dindmica que
integra dialécticamente la continuidad con el cambio y la transformacién
sociocultural.
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Max Volimberg

Patio Finca Mirasol (El Salvador) 1918; Reproducci6n litografica; 15.5 x 23.6 cm.;
Coleccién de Federico Craik.

Autor anbnimo
Angel guardisn con arcabuces, segunda mitad del siglo XVil,

Escultura de madera policromada con ojos de cristal y pestanas de pelo de res.
165.0 x 65.0 x 60.0 cm.; Coleccién Carlos Leiva.



Camilo Minero
Escuela Rural, 1963; Oleo sobre tela, 276.0 x 215.0 cm.;
Coleccion Casa de la Cultura de Zacatecoluca.

Autor anénimo
Reforma Agraria ISTA, 1981; Acrflico sobre madera, 81.0 x 122.0 cm;;
Coleccion Museo de Arte Popular.
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Autonio Bonilla
Angel del trépico; Oleo sobre tela, 90.0 x 74.0 cm.; Coleccién Janine Janowski.

Autor anénimo
Bordados de Colomoncagua, Honduras, 1980 1989; Bordado a mano, 52 .0 x 48.0 cm,;
Coleccién Museo de Arte Popular.

a6 Bofon NuetBos compem NTe T

i, |

Autor anénimo
Bordados de Colomoncagua., Honduras, 1980-1989; Bordado a mano, 52.0 x 48.0 cm.;
Coleccién Museo de Arte Popular.
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RITUALES
Y TRADICIONES

EL PUNTO DE VISTA DEL AGRONOMO

Seccién: Panchas. En el tiempo en que José Mejia Vides pint6 era
frecuente ver a las mujeres en sus trajes autéctonos en el area rural,
no solamente en esa localidad sino en otras como lzalco y Nahuizalco.
Debido a la insumeccién campesina de 1932, muchos hombres y muijeres
indigenas dejaron de usar sus trajes tradicionales por miedo a ser
confundidos con los insurrectos y poner en peligro sus vidas.

Seccién: Celebraciones. Muchas celebraciones o “fiestas” de las
poblaciones en las &reas rurales tienen su origen en actividades agricolas.
Nuestros antepasados lograron la mezcla de las fiestas de las dos
culturas, la nativa con la espanola; ejemplo de ello es el inicio de la
época lluviosa, por ser un tiempo propicio para la siembra de las semillas,
también se celebra la vida. En esa época todo el campo cambia su
aspecto, de colores amarillos o café, durante los cinco o seis meses de
sequifa, a colores verdes brillantes de diferentes tonos.

Una celebracién muy importante es la del Dfa de la Cruz, que mezcla
la religién catélica con la celebraci6n a la naturaleza, adoméndola con
frutas, especialmente mangos, jocotes y coyoles. Otra de las celebraciones
muy populares es la de Las Palmas, en Panchimalco, que ha sido pintada
en muchas ocasiones y que estd presente en el cuadro de Mario Escobar
“Rosa y Eugenia adornan las palmas”. También al final del perfodo
agricola, hay celebraciones , que es cuando se cosecha el producto de
la siembra, lo que ha estado presente en la obra de pintores nacionales,
especialmente la cosecha del café, de la cual se han pintado muchos
cuadros primitivistas.

Seccién: Maiz. Otros comentaristas se han referido sobre la importancia
de este cultivo para nuestros ancestros, pero vale la pena recordar que
se consideraba el origen del hombre, y se crefa que el humano fue
creado de la masa de maiz. Se ha representado en incontables ocasiones
en piezas arqueoldgicas, alfarerfa y otro tipo de artefactos de los pueblos
que vivian en Mesoamérica. El maiz es originario de la regi6n
mesoamericana y se han encontrado plantas de teocinte, la planta
ancestral del mafz. Cuatro de las piezas que se presentan comesponden
a la diosa del mafz, lo cual denota la importancia del cultivo..

El malz en El Salvador es el principal cultivo para el pequeno productor,
para quien representa la subsistencia alimenticia. Es el cultivo del cual
se siembra la mayor cantidad de tierra en el pals, y del cual se producen
alrededor de 14 millones de quintales, comparado con los 2 millones

de quintales de fiijol. Es muy necesario desde el punto de vista alimenticio
porque es fuente de carbohidratos, y debido a la forma de preparacién
cocinandolo con cal, aporta el calcio necesario para la nutricién.

Ha sido un foco de muchas investigaciones sobre sus variabilidades
en genética, en fisiologfa, en nutricién, etc, desde México hasta
Nicaragua, credndose en los anos 60 y 70 instituciones especializadas
para su estudio y difusién de los nuevos cultivos y variedades con
mejor produccién, pero que hicieron desaparecer las variedades
criollas o maicitos que producfan sin necesidad de fertilizaci6n
quimica ni aplicaciones de pesticidas. Fueron los anos de la llamada
“revolucion verde”, que consisti6 en la creacién, a través del
mejoramiento genético, de variedades de malz y otros cereales, con
altos rendimientos, para lo que era necesario aplicar paquetes de
insumos quimicos. Le valié a su principal creador un Premio Nobel.
{Se lo darfan en la actualidad?



Muchos opinan que el cultivo de malz y otros cultivos tal como lo
siguen plantando los pequenos productores no tiene futuro, ya que
cuando por los tratados de libre comercio pueda ingresar el maiz
procedente de paises que lo producen en cantidades industriales, con
menores costos y subsidiado por los gobiernos, tendré precios menores
que los precios de produccién local. Las instituciones nacionales
encargadas de la agricultura deberfan tener disenada una estrategia
para las mas de 200,000 personas que se dedican a ese rubro.

EL PUNTO DE VISTA DEL ARTE

El costumbrismo se desarolla en El Salvador a partir del realismo social
mexicano y ha estado presente en las manifestaciones artisticas
populares. Sus temas se relacionan con Ia exaltacion e idealizacién de
la raza y de nuestros ritos y tradiciones.

“La Tejedora”, de José Mejla Vides, representa una "Pancha,’ personaje
que el artista convirti6 en la representacién de la muijer indigena por
excelencia. El nombre se deriva del pueblo de Panchimalco, lugar donde
gustaba hacer su obra. El tema es folklérico, y por ende, costumbrista;
aunque el estilo se apega al modemnismo de Matisse y Kitagawa. A su
lado podemos apreciar un telar de cintura ocupado por la Pancha.

Otro tema central en la pintura culta y popular es el de las festividades
rurales que reflejan la importancia de la religiosidad en las zonas rurales.
El grupo de méscaras exhibidas provienen de los bailes tradicionales
tipicos de diferentes pueblos (Ej. El baile de moros y cristianos y el baile
del tigre y el venado). Esta es una tradicién ancestral colonial (todavia
practicada en Espana), y es una tradicién que perdura hoy en dia en

El Salvador. La tradicién de fabricar este tipo de mascaras generalmente
es heredada de generacién en generacién.

“La Romerfa”, de Caceres Madrid ilustra una procesién de pueblo camino
a una celebracién religiosa. Proveniente de Ciudad Delgado, que a
principios de siglo tenfa una poblacién mayormente indigena, el artista
tuvo contacto directo con el Costumbrismo, lo cual refleja en su obra.
En contraste, “La Alborada” de Mario Araujo Rajo proviene de una
formacién més académica. El artista se identific6 con la idea de un arte
latinoamericano, méas que de Europa 0 México como fue el caso de
muchos de sus contempordneos. La representacién de Mario Escobar
es de dos ninas decorando las palmas para el Dia de la Santa Cruz en
Panchimalco. El colorido y el entorno célidos del cuadro son locales y
tropicales, como lo son los rasgos de las dos ninas.

La obra “Sillas Voladoras™ es una representacién de arte popular
perteneciente a las ferias de las fiestas patronales de los pueblos.
Fabricada con materiales reciclados, tiene un mecanismo que la hace
funcionar. “La Palanca”, es una escultura en bamo que representa a dos
hombres cargando frutos en una *palanca’ para la celebracién religiosa
de San Juan Nonualco.

EL PUNTO DE VISTA DEL SOCIOLOGO

En algunos libros de texto e historias generales sobre América Latina,

suele decirse que la llegada de los espanoles significé para la historia
la oportunidad del encuentro de dos mundos. Culturalmente méas bien
habria que decir que la llegada de los espanoles implicé el choque de
dos culturas. Obviamente, los espanoles, en tanto que conquistadores
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y colonizadores, impusieron su cultura y buscaron eradicar de raiz las
costumbres y las tradiciones autéctonas.

Sin embargo, a pesar de esta imposicién la cultura indigena sobrevivi6
de diversas maneras, las mas de las veces disfrazada. Por ejemplo, la
religiosidad adquirié6 un nuevo caracter revestido de cristianismo y es
por esta razén que la cofradia pasé a ocupar un espacio vital no sélo
desde el &mbito de lo social sino de la identidad cultural. En la cofradia
los indigenas encontraron el espacio negado por los espanoles y se
reencontraron a si mismos.

También los indigenas lograron prolongar su identidad a través de la
musica autdctona, la lengua, la vestimenta, la alfarerfa, las comidas y
las bebidas fuertes, las practicas agricolas tradicionales y la tradicién
oral, transmitida de generacién en generacién como una forma de
guardar la memoria (leyendas y tradiciones).

Toda esta cultura material e inmaterial, que no logré ser erradicada
plenamente por la conquista, generé una fuerte cultura hibrida Por
ejemplo, los espanoles que se asentaron definitivamente en el Nuevo
Mundo, aprendieron a consumir frijoles y maiz y adoptaron términos
autéctonos en su habla ordinaria. Por su parte, los indigenas adoptaron
el castellano como segunda lengua y se cristianizaron sin perder el
trasfondo de su concepcién religiosa y naturalista (sincretismo).

Si volvemos los ojos a la muestra arqueolégica de esta seccién es
evidente que el mundo natural es a su vez sagrado. Por esta razén, la
planta mas importante del mundo mesoamericano, el maiz, también

es sagrada y debe ser protegida por una deidad (Xilonen: diosa del maiz
en crecimiento; o Tozi: diosa del maiz maduro y seco). Los elementos
de la naturaleza (tierra, aire, fuego y agua) también son la expresién de
una deidad y no significan destruccién sino bendici6n. La lluvia es,
después de la conclusién del periodo seco, lo que el dios protector
Tlaloc envia para hacer revivir la tierra. La flora y la fauna son parte del
mundo de los hombres asi'y el vinculo de identidad entre los hombres
y los animales no se rompe.

En cuanto al arte pictérico se refiere, don José Mejia Vides fue uno de
los que mas trabajé en la representacién de las raices aut6ctonas de
Cuscatlan. Panchimalco, un poblado con fuerte ascendencia indigena,
fue su laboratorio para captar estas raices (Tejedora”, 1929; “Retrato de
Pancha”, 1945). Las tradiciones religiosas son también una muestra de
la religiosidad popular y del sincretismo que derivé del perfodo colonial,
tal como se aprecia en las obras de Luis Alfredo Caceres Madrid, Mario
Escobar, Mario Araujo Rajo, la Coleccién MUNA y Museo de Arte Popular.

EL PUNTO DE VISTA DEL ARQUEOLOGO

A principios del siglo XX, muchos artistas se mezclaron con el pueblo
llano y participaron de sus costumbres, pintando todo aquello que
considerasen digno de ser plasmado para deleite de sus admiradores.
Es el reconocimiento del propio entorno, de su naturaleza: indagar
exhaustivamente en el entorno tropical con sus especfficos y mdltiples
problemas de la luz, vegetacién, orografia; también desde el punto de
vista nacional y desde la particular y especffica 6ptica de sus habitantes.
En esta recodificacién, la belleza, la naturaleza, los entornos, la ciudad,



la geografia, los barrios, las tradiciones, etc,, registrardn esa nueva
naturaleza del pais-paisaje redimensionado.

Hoy podemos contemplar en las obras de Espinoza, Elas Reyes, Mario
Escobar y Mejia Vides, un reflejo del que fue el auténtico romanticismo
costumbrista en todo su exotismo gracias a unas estampas que, a pesar
del tiempo que ha pasado sobre ellas, mantienen toda la fuerza
evocadora que les supieron dar estos artistas romanticos, tocados por
la magia ancestral.

El ritual fue fundamental para los pueblos prehispénicos. En ocasiones
era la representacién de un mito o estaba relacionado con festividades
y ceremonias. Desde el nacimiento hasta la muerte, a lo largo del ano
o0 para celebrar un acontecimiento, el ritual era parte esencial de las
ceremonias por medio del cual el hombre rendia culto a los dioses. Los
templos, las grandes plazas, la casa, todos ellos eran espacios de mayor
0 menor sacralidad en los que el hombre expresaba, a través del ritual,
su vinculo con lo sagrado.

En la cosmovisién nahuat, la diosa de la vegetacién es Chicomecéatl,
llamada por los antiguos cronistas “Diosa de los Mantenimientos® (siete
serpiente), jugd un papel importante. Es posible que los campesinos
prehispanicos guardaran en sus casas unas estatuillas de esta diosa
y de otros dioses modeladas por ellos mismos que, a su juicio, aseguraba
la fertilidad de los campos, la fecundidad y la prosperidad del hogar.

Los mitos de creacién de las plantas cultivadas le dieron un sentido de
fundacién c6ésmica y convirtieron el origen de la agricultura en el

momento inaugural de la vida civilizada. Asi, los mitos, los cantos y las
ceremonias que celebraban el origen de las plantas cultivadas exaltaban
los valores propios de una sociedad agricola, lo mismo que la pintura,
la escultura, la arquitectura, la cerdmica y las demdas artes.

En el arte pictérico, que se manifiesta en la cerdmica, predominan las
escenas narrativas y la decoracién simb6lica, ejecutadas con técnicas
diversas. En numerosas representaciones, el artista prehispanico se
retraté en su condicién de gobemante, centro y cispide de la comunidad
por decreto divino; lo vemos identificado con los dioses, llevando sus
iméagenes en los atavios, en los brazos o en las manos; se muestra en
su condicién de guerrero y conquistador; se presenta en su funcién de
venerador de los dioses, realizando las ofrendas y cumpliendo con los
fitos inicidticos que lo convertfan en un chaman.

En un contexto ritual, la mascara es un objeto misterioso ceremonial
que revela significados religiosos, y que sirve para evocar mitos, espacios
y tiempos sagrados asociados a una cosmovisién. Aparecen en estrecha
relacién con las culturas agrarias o sociedades rurales, relacién que de
una u otra manera siguen conservando hasta el dia de hoy, estando
asociadas a ciclos naturales y temporales, y participando asimismo
como elementos indispensables en los ritos de paso, en los camavales
y en los cambios de estacién; espacios llenos de significados de
renovacién, purificacién y nacimiento. La mdscara dentro de su entomo
cultural puede ser comprendida como un texto: es una puerta de entrada
para aprehender la cultura y la historia de las poblaciones y de los
grupos que la conservan y la reelaboran cotidianamente.
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EL PUNTO DE VISTA DEL ANTROPOLOGO

Es importante subrayar que estos procesos de continuidad sociocultural
nuncan se dan en estado "puro’, sino que las practicas y los valores o
concepciones sociales que se desarrollan a partir de un perfodo
determinado - época prehispénica o colonial o perfodos més recientes
- se entremezclan con procesos que son propios de los perfodos en
los que se van incorporando, de manera que la cultura tradicional se
entrelaza con la cultura modema, generando productos culturales hibridos.
En otras palabras, la continuidad sociocultural se desarrolla en el marco
del cambio cultural, es decir, cambio y continuidad sociocultural constituyen
opuestos que se complementan o, dicho de otra manera, elementos
de un mismo movimiento dialéctico.

No es casualidad, en este sentido, que la coleccién incorpore las

representaciones de la diosa del maiz para la cultura nahuat, pues ya
desde la época prehispanica el cultivo del maiz representaba la principal
actividad econémica de los pueblos que habitaban lo que hoy conocemos
como El Salvador. Las vasijas que tienen la representacién de un agricultor,
atestiguan la importancia de la agricultura desde tiempos precolombinos.

Pero no sélo en las actividades econémicas encontramos procesos de
continuidad sociocultural, sino también en todos los &mbitos de la vida
social y cultural de los salvadorenos. En los cuadros de Mejfa Vides, por
ejemplo, se retrata la vestimenta tradicional de las muijeres indigenas
de Panchimalco. Esta misma vestimenta tradicional se representa en el
arte popular a través de las figuritas de barro.

El mismo Mejia Vides hace referencia a las actividades religiosas
tradicionales, como en el cuadro de la “sacerdotisa’, en el cual representa
a una especialista en los rituales indigenas de Panchimalco. También
Mario Escobar nos muestra cémo las indigenas adoman las palmas
para la procesién de Mayo. En el dmbito del arte popular, la representacion
de la procesién del Domingo de Ramos hace referencia a la trascendencia
de este tipo de actividades religiosas para las poblaciones de El Salvador.
Asimismo, la muestra de méscaras es un ejemplo de la fuerza de la
religién popular, sincrética o hibrida, entre la poblacién salvadorena,
pues estas mdscaras representan personajes sobrenaturales - como en
el caso del diablo - o son utilizadas en danzas rituales - como las
mascaras de los moros -.



do Posclésico. Cultura Pipil

Figura de barro, posiblemente represente a Chicome Coatl, diosa del malz,
22.5 x 11.9 cm.; Coleccién MUNA.

Periodo Posclasico. Cultura Pipil
Figura de barro, posiblemente represente a Chicome Coatl, diosa del maiz;
22.5 x 11.9 cm.; Coleccién MUNA.
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Collares de Pancha. Compuesto de monedas de plata, bronce y crucifijos de cobre, plata, bronce y cuentas de plastico; Panchimalco. Coleccion MUNA.



Epoca Contemporanea
Telar de cintura y tejido de lana, Siglo XX, Panchimalco; Madera, 50. 0 cm.; con vara. Coleccion MUNA.

€poca Contemporénea
Pano de Pancha, Panchimalco; lana, 83.0 x 63.0 cm. Coleccién MUNA.
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Autor Anénimo
Méscara de historiante cristiano, 1930-1950; Madera policromada, 22.0 15.0 x 11.0 cm.
Coleccién Museo de Arte Popular.

Autor Anénimo

Méscara de diablo, pastorelas, 1930 - 1950; Madera policromada. 40.0 x 26. 03 cm.
Coleccién Museo de Arte Popular.

Autor An6nimo
Méscara de historiante moro, 1930 - 1950; 23.05 x 18.04 cm., Madera Policromada
Coleccién Museo de Arte Popular

Félix Crisol

Méscara de diablo. Historiante de Jicalapa, 2000; Madera policromada. 22.0 x 15.5 x 13.0 cm.
Coleccién Museo de Arte Popular.



Félix Crisol

Mdscara del gigante Goliat, historiante de Jicalapa, 2000;
Madera policromada, 24.0 x 16.5 x 11.0 cm.; Coleccién Museo de Arte Popular.

Angel Mendoza
Mascara de historiante , Rey Moro, 2000; 22.5 x 16.5 x 10.0 cm. Madera policromada
Coleccion Museo de Arte Popular.

Celio Lopez
Méscara de historiante gracejo espanol. 2000; Madera policromada, 22.0 15.0 x 11.0 cm
Coleccién Museo de Arte Popular.

Angel Mendoza
Méscara de moro, 2000; Madera policromada, 22.0 x 16.5 x 10.0 cm.;
Coleccién Museo de Arte Popular.
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Luis Alfredo Céceres Madrid
La Romerfa, 1938; Oleo sabre tela, 59.5 x 72.5 cm.; Coleccién particular.

Autor

An6nimo

La Palanca; Barmro policromado, 64.0 x 145.5 x 39.5 cm.; Coleccibn Museo de Arte Popular.



Timoteo Mancia
Sillas Voladoras, 2000; Material reciclado y sistema electrénico; 52.0 x 76.0 x 76.0 cm.;
Coleccién Museo de Arte Popular.

Mario Araujo Rajo
Alborada, 1964; Acrilico sobre papel, 63.5 x 37.5 cm.; Coleccién particular.
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Mario Escobar
Rosa y Eugenia adoman las palmas, 1970; Oleo sobre tela, 72.0 x 58.0 cm.;
Coleccién Forma.

Procesion Domingo de Ramos. 2001. 6.0 x 38.0 x 20.0 cm.;
Coleccién Museo de Arte Popular.












